Paco de Lucia,
simbolo de una época

Carlos Martin Ballester
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Con Victoriano Mera y su hermano Ramén. Cedida por V. Mera.

Con motivo de mis -inacabables- trabajos en torno a
las grabaciones en discos de 78 rpm, el pasado mes
de enero me encontraba en Malaga entrevistando a
Adelfa Soto (hija de la Nifa de la Puebla y Luquitas
de Marchena), cuando surgié el nombre de Paco de
Lucia en la conversacion:

Yo cuando grababa en Belter, porque entonces
él, claro, estaba con la casa de discos y no podia
grabar... y se puso...

El estaba en Philips todavia...
Se cambid el nombre, se cambidé el nombre... Mi
nifa, mi Maria Adelfa la llevaba él en coscoletas. El

tenia mucha amistad.

Por esta época el padre grabé... le acompaio
-me parece- a Flores el Gaditano, y aparece como

Antonio de Algeciras...
iPaco de Algeciras se puso! jPaco de Algeciras!

Claro, porque el padre aparecia como Antonio de
Algeciras.

Y en este disco mio, porque resulta que yo llevaba
un disco de guitarra y uno de orquesta, y cuando yo
llegué a Barcelona a grabar, eso fue en Discophon,
cuando yo llegué a Barcelona a grabar, pues resulta
que me dicen que: “la orquesta estd de huelgay que
con la orquesta no se puede grabar... asi que o lo
grabas todo a guitarra, o grabas lo de guitarra nada
mas y vienes otra vez". Y yo ya que habia ido, digo
no, porque yo voy de tournée y me interesa grabar.
Asi que le dije a Paco, y Paco me dijo: “Adelfa, si tu
quieres, lo que ibas a grabar a orquesta, lo grabamos
con guitarra”. Y asi lo hicimos.
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Y como la guitarra de Paco era una orquesta... (risas)
Y la guitarra de Paco hacia virguerias. Me toco “La
lunay el toro” que eso... (masrisas) fue una delicia...
ensayary grabar del tiron. jHemos grabado del tirén!
Era una delicia, y ademés como compaiero y como
todo, es una gran persona.

Ahora, precisamente me llamé el otro dia uno de sus
hijos que esta haciendo un documental sobre él...

Eso es un genio. Eso es un genio. Y no se habla lo
que se tendria que hablar. Eso ha sido un genio de
la guitarra. Yo la primera vez que lo escuché tocar,
ibamos en el espectaculo de “Alegrias de Juan
Vélez", yo tenia 15 6 16 afos, no tenia mas. Y claro,
como Valderrama llevaba a Ramoncito (Ramén de
Algeciras), que era el que me acompanaba a mi y
todo... pues dice (Antonio Sanchez, se entiende)...
"pues yo tengo a mi hijo, el mas chico, que no veas
cémo toca la guitarra... mi Paco toca la guitarra
para reventar...”. Y dice (Valderrama): “Pues traelo
que lo escuchemos”. Y lo llevé alli al camerino,
con pantaloncillo corto, mira... cdbmo le sonaba
la guitarra... “;Quién estd tocando, por Maria
Santisima? ;quién estd tocando? Un hermano de
Ramoncito, el Paco”. Y digo: “jpero si eso suena
como los éngeles!”. Me paso6 con él lo mismo que
me paso con Camaron (...)

Aquella tarde de invierno ni Adelfa ni yo podiamos
presagiar el terrible destino que le esperaba a ese
genio de la guitarra, apenas un mes después de
esa conversacion. ;Como pudo ese muchacho que
tocaba “la guitarra para reventar”, con apenas seis o
siete afos, convertirse en el guitarrista mas relevante
de la historia flamenca?

La trayectoria de Paco de Lucia discurrié por cauces

de una coherencia flamenca admirable, pero a
la vez, con la méaxima exigencia como elemento
conductor. Primero, a través de las indicaciones de

su padre, Antonio Sanchez (cuyo nombre surgiaenla
conversacion con Adelfa Soto), y su hermano Ramén

de Algeciras, siempre bajo la poderosa sombra del
Nifo Ricardo.

Mas tarde, a través del influjo deslumbrante de
Sabicas, virtuoso hasta decir basta. Y siempre,
canalizandosuarteatravésdesesionesinterminables
de estudio: el mas dotado, el que mds horas echaba.

Asunto trascendental, aunque poco tratado en

sus estudios biograficos, es que Paco de Lucia
desarrollé una intensisima carrera como guitarra
de acompanamiento al cante, tanto en su etapa
mas juvenil, como cuando su vertiente solista
habia tomado ya una cierta velocidad de crucero.
Paralelamente a su exquisita obra junto a Camarén

de La Isla, Paco acompaindé a una némina de
cantaores variadisima, lo que le permitié adquirir
un hondo conocimiento del cante flamenco,
imprescindible para desarrollar posteriormente
una faceta solista plena de matices.

Con algunos de esos cantaores dejé grabaciones:
Fosforito, Lebrijano, Juan Cantero, El Sevillano,
Naranjito de Triana, Gaspar de Utrera, Chato de
La Isla, Enrique Montoya, o su hermano Pepe de
Lucia, entre otros.

No obstante, en su vertiente solista fue donde
llevé a cabo una labor deslumbrante, ya que
amplié el horizonte de la guitarra flamenca en
un mundo de armonias desconocido hasta la
fecha. Normalizé las relaciones de ida y vuelta
con géneros mas o menos alejados como el
jazz o diversos ritmos sudamericanos. Situd la
guitarra flamenca de concierto en terrenos poco
explorados, proponiendo el sexteto o septeto
como la formacién modelo para quienes siguieron
suestela.Incorporéinstrumentos a susformaciones
flamencas que posteriormente fueron asimilados
por muchos de sus compaheros. Popularizé
el flamenco internacionalmente gracias a sus
innumerables conciertos en cientos de escenarios

de todo el mundo, elevando el reconocimiento de
nuestra musica en ambientes a priori refractarios.

Tras su muerte, como aficionado he sentido una
sensacién devacio. Su desaparicién no supone solo
lapérdidadeunartista tinico, “tocado porlavarita”,
representa también el fin de una época, que poco
a poco se nos escapa entre las manos. Esos artistas
especiales, de una personalidad intransferible
que se van marchando, son testigos también de
unas formas flamencas que irremediablemente
pertenecen al pasado: artistas que desde nifos se
criaron en un ambiente flamenco, donde el cante,
la guitarra o el baile eran el hilo argumental de sus
vidas; que convivieron intensamente con artistas
radicalmente diferentes y lograron desarrollar
un estilo propio; para los que, en definitiva, el
flamenco era mucho mas que una profesion basada
en el estudio de unos cantes o unos toques.
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